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Todschwarze
Aufzeichnungen

GUNTER BRUS — ENRIQUE FUENTES

[hofgalerie]







Todschwarze Aufzeichnungen

Giinter Brus — Enrique Fuentes

enn der kraftvolle Nachwuchskiinstler, Maler und

Zeichner Enrique Fuentes und der renommierte
Osterreichische Aktionist, Maler und Literat Gilinter Brus
gemeinsam ihre beiden Zyklen ,Goya” und ,Catrina” in
der Hofgalerie des Steiermarkhofs prasentieren, dann ist
dasnichtnureinwichtigerMomentfiirdie dsterreichische
Kunst, sondern auch ein bedeutender Augenblick fiir die
Kunst international. Das Gegenstandliche in Fuentes
Malerei oszilliert im Grenzbereich zwischen Form und
Auflosung. In seinen Werken st68t man immer wieder
auf Figirliches und auch der intensive Kérpereinsatz im
kiinstlerischen Schaffen schlagt eine Briicke zum letzten
radikalen Performer Giinter Brus.
In Mexiko wird der Tod als selbstversténdlicher
Bestandteil des Lebens nicht tabuisiert. Stattdessen
wird der Dia de los Muertos (Tag der Toten) mit einem
farbenprachtigen Fest zelebriert. In der mexikanischen
Tradition des Totengedenkens spielt La Catrina als die
weibliche Personifizierung des Todes (la muerte) eine
zentrale Rolle. Fuentes stellt in seiner kontemplativen
Anndherung das breite Spektrum der unterschiedlichen
Gesichter Catrinas dar.
Fir Todschwarze Aufzeichnungen néherte sich Fuentes

zeichnerisch den grolRen Zyklen Disparates (Torheiten),

Caprichos (Einfélle) und Desastres de la Guerra (Die
Schrecken des Krieges) von Francisco de Goya an und
rickt dabei die subjektive Wahrnehmung in den Fokus.
Ginter Brus hat anschlieRend den Darstellungen
poetische, handschriftliche Texte hinzugefiigt, die in die

Werke Fuentes hineinwirken. Das Besondere an dem
KollektivvonBrusund Fuentesistdie Tatsache, dassbeide
Zyklen, ,Goya” und ,Catrina”, in einem gemeinsamen
Schopfungsakt im Atelier von Glnter Brus entstanden
sind. Ana Brus ist nicht nur fiir das Kennenlernen der
beiden Kiinstler verantwortlich, sondern sie motivierte
und beeinflusste durch ihre exzeptionellen Fahigkeiten
beide Kiinstlerpersonlichkeiten, indem sie ihnen
ausgewahltes, handgeschopftes Papier besorgte. In
der Zusammenarbeit mit Enrique Fuentes kniipft Ginter
Brus an die Tradition erfolgreicher kiinstlerischer
Kollaborationen an wie beispielsweise in den 70er-
Jahren mit Christian Ludwig Attersee oder in den 80er-
Jahren Arnulf Rainer.

Asthetische Provokation, nicht Anpassung entspricht den
Zielen der rebellischen Kunstschaffenden. Authentizitat
hat daher fiir beide Kiinstler hdchste Prioritat. Ihre
Positionen fordern den Betrachter heraus, Konventionen
im Sinne einer freien Interpretation zu iberdenken und
neu zu definieren. Mit ihrem eigenstandigen Weg in der
Kunst setzen beide Kiinstler Kontrapunkte und tauchen
durch Zeichnung und Schrift ab in ihr eigenes Ich. Goya
und Catrina zeigen uns in Strich und Wort den Tod und
das Leben. In diesem Balanceakt werden wir bewusst
an die Grenzen des Erkldrbaren gefiihrt.

Ing. Johann Baumgartner, MAS
Kurator / Kulturreferent



Foto: Enrique Fuentes



GOYAS TODSCHWARZE AUFZEICHNUNGEN

n tiefster Trauer liegt mein Gemdit. Ein schwarzer

Greifvogel fasst mich an. Die zahlreichen, unendlichen
Universen krachen gegeneinander und erzeugen in mir
Globaldepressionen.
Die technologische Progression macht mich blind, taub
und unmenschlich. Ein endlos langer Alpschlaf zerstort
meine Wachtrdume, die einst von Friihlingsbldue gemalt
wurden. Méadchen stiirzen von Schaukeln. Knaben, mit
Wiirfeln spielend, werden von deren Kanten verletzt.
Eine Konstruktion aus Stahlschwingen geriert sich als
unheimliches Flattertier. Dieses prallt auf meinen Brust-
korb und zerspleilst meine Rippen.
Aus meiner Lunge spritzt schwarze Tinte, die mein Herz
vergiftet.
Einst verhéhnte ich die Konigsfamilie, jetzt nehmen au-
genausstechende Kolkraben an mir Rache. Ungeldsch-
ter Kalk verdtzt meine Augen und frisst sich in mein
Rickenmark. BleichweiRe Trédnensacke sabbern aus den
Bandscheiben. Durch die Rohrknochen drangen Gliome
vorwarts zur Gehirnmasse. Walzwerke brechen in die
Arenen ein und stampfen Matadore blutig in den Sand.
Die Nacht der Vernunft gebiert mich nimmer mehr. Das
Ende der Hoffnung bedarf keiner Wiederauferstehung.
Schwarze, tiefschwarze Druckwerke bekriegen mich re-
pressalisch.
Der Krieg schlachtet mich aus. Meine Seele ist eine
Schwester der Sonnenfinsternis.

Ein Sturm wacht auf und fegt tiber Iberien und reil3t den
Gepfahlten vom Stammbaum.

Ah Hidalgo, dein Spanien halt einen Historienschlaf.
Oliven, sturmgepeitscht an den Ufern des Manzana-
res, prasselten auf mich nieder. Selbst die Géarten von
Aranjuez fanden keine Ruhe, wenn Spaniens Atem zu
fauchen begann. Die Castillos der Hidalgos in der Ex-
tremadura begannen zu zerbréseln. Und die strengen
Prunkgewénder des Madrider Hofstaates wurden einer
ZerschleilBproben unterzogen. Alle Zeremonien erstarr-
ten wie die Augen der Kénigsfamilie zu totgeschauten
lkonen. Ich bildete sie als goldgescharpte Skelette ab.
Toledo, wo bunte Schmetterlinge Trauermantel trugen
und im aufkeimenden Gewitter meine Palette beschiitz-
ten. Doch meine Palette verkohlte in dieser Zeit und sank
wie ein Aschenregen auf mich nieder. Ich sah schwarz
und wusste zugleich, dass ich einer Epoche allein viel
Farbe zu verleihen vermochte. Ich war ein Gespenst mit
Kastagnetten.

Der Koloss Kastilien drohte mich zu erwiirgen. Nach Le-
onardo konstruierte ich eine Art zu fliegen, halb Vogel,
halb Maschine. Und ich flog, begleitet von krdchzenden
schwarzen Raben und menschenfleischfressenden Gei-
ern. Unter mir die Greuel des Krieges, ein desastroses
Blutbad, das dem lehmbraunen Ebro ein aasiges Kolo-
rit verlieh. Bereit zur Héllenfahrt stiirzte ich mich in ein
schwarzes Loch, die Palette im Arm. Im Absturztraum

erschien mir das Antlitz von Francisca Sabasa y Garcia,
und sie blickte mich an, tief wie alle Frauen, die ich
malte, wie die nackte Maya, die mich anzog. Mein In-
nenleben jedoch kiindete von dem Vermerk: El suefio de
la raz6n produce monstruos. Aber ich schlief an einem
Tisch ein und in keiner Ehrengruft wo irre Hoflinge ihr
wahnsinniges Treiben chaotisierten.

Ich betastete, als Eselskopf maskiert, die Briiste einer
tiefschwarz bekleideten Dona und sah, dass sie im Mo-
ment fleischrosa wurden. Ein anderes Wunder des hl.
Antonius von Padua.

Mag nach mir die Aufklarung kommen, ich habe sie auf
meine Weise realisiert, in Spanien, hinter den Pyrena-
en, die die Wolken der Freiheit abschirmten.

Ich wohnte der Beerdigung der Sardine bei, wo das Volk
sich jene Freiheit nahm, die von Staat und Kirche verbo-
ten wurde. Ein Narrenspiel, denn als Narren wurde der
Pobel erlaubt. Mein Meisterwerk, das Milchmadchen
von Bordeaux, sah mich nicht an, sondern blickte in eine
ihr bekannte Tiefe.

Der 3. Mai 1808 zeigt ein weilles Hemd und das Licht
einer Laterne, ganz hell. Ich liel das Licht leuchten, um
das Dunkel zum Vorschein zu bringen. Von Rabenschwarz
bis Krédhengrau farbte sich der Regenbogen. Alle irisie-
renden Tone zlichtete ich in der Dunkelkammer.

Der Notschrei der Gequalten fasste mich grausig an.
HeilRes Stierblut tropft von den Orangen. Entwiirdigung
treibt mich zur Lust, sie aufzuzeichnen. Das schmerzzer-

reiBende Gebrill der Menge, das stumme Treiben des
Stierpraparators, das leise Rieseln des aufgewirbelten
Sandes in den Arenen, erregte meine Augenblicke. Und
wenn der Mond tiber dem Quadalquivir seine bleiche
Fratze im Fluss sich spiegelte, dann fiihlte ich, was die
Campesinos und Wegelagerer im Sinne hatten: Acker-
bau und Mord, das Bestellen der Felder und das Entstel-
len derselben. Und ein dumpfes Gebetsgrollen dringt
aus dem katholischen Gedarm unter der Giralda.
Schwarze Nonnen, fern von Sonnen, knien auf Reliquien
sich die Beine wund. Ein schrdger Lichteinfall illuminiert
die diisteren Kreuzgewdlbe, jedoch vermag er nicht das
distere Treiben der Ménche in der Nacht der geheimen
Gange zu belichten. Die Handlanger Gottes zwangen
ihre unkenschen Liiste in die Schlitze der Kutten und
murmeln dabei reinigende Gebete, der schwarzen Ma-
donna zugedacht.

Ich, Francisco de Goya, habe dies alles gesehen und nur
wenig hinzufantasiert. Meine Weltsicht atzte ich in Me-
talle und mischte ihre Valeurs auf Paletten zusammen.
Nicht nach Leben, sondern nach einem nochmaligen Be-
ben, sehnen sich die Verstorbenen.

Ich Francisco de Goya habe einen Facher entfaltet, von
der Morgenrote bis zum Tod der Sonne. Ein Grottenolm
wandert in der Zisterne in sein Exil.

Giinter Brus
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Hermann Schitzenhofer

Landeshauptmann der Steiermark

Sehr geehrte Damen und Herren!

ie Steiermark ist seit jeher ein Land der Kunst und

der Kultur. Zahlreiche Initiativen engagierter steiri-
scher Kiinstler, aber auch das gesamtgesellschaftliche
Engagement tragen zu diesem hervorragenden Ruf bei.
Dies ist fiir ein weltoffenes Land, wie es unsere Heimat
ist, besonders wichtig, ,denn die Kunst ist eine Tochter
der Freiheit”, wie es Friedrich Schiller treffend formu-
lierte. Und es ist wichtig, an dieser Stelle hinzuzufligen,
dass die Freiheit das héchste Gut ist, das wir besitzen.
Viele Menschen rund um den Globus beneiden uns um
den Wohlstand, der in unseren Breiten herrscht, und
dennoch hat man allzu oft das Gefiihl, dass Europa
ein saturierter Kontinent geworden ist. In diesem
Umfeld kommt der diesjéhrigen Herbstausstellung im
Steiermarkhof eine besondere Rolle zu. Denn diese
Schau zweier Ausnahmekiinstler regt die Besucherinnen
und Besucher zum Nachdenken an.
In diesem Sinne wiinsche ich allen Besucherinnen und
Besuchern eine anregende Zeit mit den Werken von
Ginter Brus und Enrique Fuentes im Steiermarkhof
und ich danke allen Verantwortlichen, die diese
sehenswerte Ausstellung ermdglicht haben.
Ein steirisches , Gliick auf!”

Hermann Schiitzenhdfer



Christopher Drexler

Kulturlandesrat der Steiermark

Sehr geehrte Damen und Herren!

Es ist nicht das erste Mal, dass die beiden aulRer-

gewdhnlichen Kiinstler Gunter Brus und Enrique
Fuentes gemeinsam arbeiten und ausstellen. In der

kiinstlerischen Biografie von Brus, der im Wiener Aktio-

nismus mit ausgesprochener kiinstlerischer Radikalitét

nachhaltiges Aufsehen erregte, finden sich immer wie-
der kreative Zusammenarbeiten mit anderen Kiinstlern,

in denen das Ubermalen, das Durchstreichen und das
Ergénzen gdngige Mittel waren, um die Mdglichkeiten
einer bildnerischen Darstellung auszuloten und auch
zu intensivieren. Der wesentlich jlingere, gebirtige
mexikanische Kinstler Fuentes tritt mit Brus in einen
thematischen Dialog, der von Dynamik, Exzentrik und
Kraft bestimmt wird. Erstmals werden nun in Graz, im

Steiermarkhof, die beiden Zyklen ,Goya” und ,Catrina”
prasentiert, in denen es kraftvoll um eine magisch-fas-

zinierende Auseinandersetzung von Leben und Tod
geht. Den ausdruckstarken Zeichnungen von Fuentes
fligte Brus in grafisch feingliedriger Schrift Poetisches
hinzu. Die Begegnung von Leid und Schrecken auf einer
Gratwanderung zwischen Leben und Tod geben diesen

Werken eine besondere Spannung und schicken die Re-

zipientlnnen auf eine Reise, Konventionen hinter sich
zu lassen.

Ich danke dem Bildungs- und Kulturreferenten des Stei-
ermarkhofs Johann Baumgartner fiir die Organisation
dieser erstmaligen Ausstellung. Ich danke den Kiinst-
lern Giinter Brus und Enrique Fuentes, ihre gemeinsa-
men Werke in Graz der Offentlichkeit zu prasentieren,
und ich wiinsche den Besucherinnen und Besuchern
dieser Ausstellung erinnerungswiirdige Eindriicke und
eine spannende, nicht selbstverstandliche Auseinan-
dersetzung mit dieser Kunst.

Mag. Christopher Drexler



Siegfried Nagl

Blirgermeister der Landeshauptstadt Graz

N ovalis, dem bedeutenden Schriftsteller der deut-

schen Romantik, wird dieser Satz zugeschrieben.
Natirlich, jede Verabsolutierung erdffnet zumindest
ebenso viele Gefahren wie Freiheiten, doch verweist

dieser Gedanke zugleich auf die eminente Notwendig-
keit, die Randbezirke — die gefahrlichen und die gefahr-

deten Regionen unseres Lebens — auszuloten.
Die Dialektik von Begrenzung und Entgrenzung ist nicht
nur eine sehr treffsichere Verdichtung menschlichen

Seins, sie ist zugleich auch einer der herausfordernds-

ten Begegnungsrdume der Kunst mit dem, was wir
meist héchst unzulénglich als Wirklichkeit bezeichnen.

Grenzen ernst zu nehmen, heildt eben immer beide Di-

mensionen miteinander zu denken: das Trennende und
das Begegnungshafte. Beide Kiinstler — Giinter Brus
und Enrique Fuentes — dringen mit ihren Arbeiten zu
den vermeintlich entferntesten und zugleich doch so
nahen und unausweichlichen Grenzbereichen unseres
Seins vor und fir beide gilt, dass sie diese Extreme
nicht nur in ihrem Werk, sondern auch in ihrem Leben
erkenntlich werden lassen.

.Alle Schranken sind bloR des Ubersteigens wegen da.”

.Niemand kennt sich selbst”, soll Francisco de Goya,

dem in dieser Ausstellung eine wichtige Rolle zukommt,
gesagt haben. Umso mehr bediirfen wir Kiinstler wie
Brus und Fuentes, die die richtigen Fragen stellen, die
uns infrage stellen!

Als Biirgermeister der Landeshauptstadt Graz danke ich
insbesondere den beiden Kiinstlern und allen, die am
Zustandekommen dieser Ausstellung mitgewirkt haben.

Mag. Siegfried Nag/



Giinter Riegler

Kulturstadtrat der Landeshauptstadt Graz
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Sehr geehrte Damen und Herren!

Ein weiteres Mal bietet sich Besucherinnen und Be-
suchern der Hofgalerie des Steiermarkhofs die Gele-

genheit, Zeuginnen und Zeugen einer aulerordentlichen
Ausstellung zu werden — einer Ausstellung, welche nicht
nur abermals den erstklassigen Ruf des Steiermarkhofs in

der heimischen Kunstszene untermalt, sondern, wie ge-
wohnt, auch im dargebotenen kiinstlerischen Genre ihres-
gleichen sucht. Dass neben der Landschaftsmalerei bei-

spielsweise auch Raum fir stark expressive, regelrecht
eruptive, moderne Kunst geboten wird, ist wiederum ein
Zeichen der Vielfalt des kiinstlerischen Programms des
Steiermarkhofs.

Dabei ist mit der Exposition von Werken, welche in
Zusammenarbeitdes dsterreichischen Ausnahmekiinstlers

und Wiener Aktionisten Ginter Brus mit dem jungen,

exzentrischen und gebiirtigen Mexikaner Enrique Fuentes

entstanden sind, ein besonders groRer Coup gelungen.

Denn neben den bemerkenswerten Personlichkeiten
sowie deren Ideen und Philosophien wird eine fiir viele
junge Kunstschaffende und, sogar (ber das Gebiet der
Kunst transzendierend, fiir junge Menschen bedeutende
Thematik aufgegriffen — namlich die Suche nach einer

21

Art Mentor, nach einem Férderer und nicht zuletzt auch
ahnlich  Gesinntem, welchem dasselbe Verlangen,
dieselbe als Antrieb dienende Motivation sowie Energie
innewohnt. Schaffenskooperationen wie sie aus einem
derartigen Verhaltnis bei Giinter Brus und Enrique Fuentes
entstanden sind, zahlen zweifelsohne zu den besonders
fruchtbaren und man darf gespannt sein, welche Friichte
bei den beiden ausgestellten Zyklen zum Vorschein treten
werden.

Dr. Glinter Riegler



Otto Hans Ressler

Osterreichischer Kunstexperte
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Giinter Brus und Enrique Fuentes

unst ist die einzige Tatigkeitsform, durch die der
77 1 \Mensch als Mensch sich als wahres Individuum

manifestiert.”, das war die Quintessenz der Uberzeu-

gungen von Marcel Duchamp.
Wenn das stimmt, und ich zweifle nicht daran, dass
es stimmt, ist die Zusammenarbeit von Kiinstlern doch

einigermalien iberraschend. Denn die radikale Indivi-

dualitat, die viele Kiinstlerpersonlichkeiten auszeichnet

und ein kompromissbereites aufeinander Zugehen las-

sen sich nur schwer in Einklang bringen. Freilich, die
Kunstgeschichte kennt eine ganze Reihe erfolgreicher

Kooperationen, oft auch von Kinstlern véllig unter-
schiedlicher kiinstlerischer Auffassungen und Arbeits-

weisen: etwa Rembrandt und Jan Lievens, die sich
gegenseitig befruchteten, oder Frieda Kahlo und Diego
Rivera, die in Liebe und Hass verbunden waren, oder

Christo und Jeanne Claude, die mit Verhiillungen &s-

thetische Statements abgaben, oder Arnulf Rainer und

Dieter Roth, die ihre individuellen Konzeptionen unge-

bremst aufeinander prallen lieRen.

Aber wie passt das bei Giinter Brus und Enrique Fuen-

tes zusammen?

Mdglicherweise gefiel Ginter Brus die unbandige Ener-

gie von Enrique Fuentes, seine Kompromisslosigkeit.
Mit der Zeit wurde Brus jedenfalls eine Art Mentor des
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mexikanischen Kiinstlers. Er {iberliel§ ihm einige friihe
Arbeiten zur Bearbeitung. Enrique Fuentes reagierte
auf die Brus'schen Bilder mit dynamischer Wucht, wild
aufgetragenen Farben und machte auch vor den Texten
nicht halt.

Nun sind die Texte fiir die Bilder von Giinter Brus jedoch
von entscheidender Bedeutung: ,Ohne Sprache ist das
Bild ein Allerweltsbild, vogelfrei und auf der Abschuss-
liste. Nur das Wort kann Rdume und Ausschnitte von
der Stunde Null zur Stunde Eins bewegen.”

Ein wenig muss Brus das Ubermalen seiner Texte also
als Barbarei empfunden haben. Aber er erkannte wohl
auch, dass Fuentes bei aller Wildheit respektvoll und
sensibel vorgegangen war. Und er erkannte, dass der
junge Kiinstler seinen Rhythmus aufgenommen und
eine neue Spannung in die Bilder gebracht hatte.

Das Ergebnis war jedenfalls kein Nebeneinander der
Qualitdten von Brus und Fuentes, sondern eine erstaun-
liche Zusammenfiihrung und wechselseitige Steigerung.

Otto Hans Ressler



GOYA ZYKLUS
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Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

27



28

Zf /I;ﬁ/;, ?;aggf jvz /mefﬁ (ma'](, ? S,
'6,‘.# bcoar 7¢ 7&61' o ﬂn(’ / wriiren s Yo 74 (ﬁf/fékf werendCiclres (oriacrabrs &raotson

Wﬁ ctbscnder ind a7eugen ve pis UsCalideprerronts. -
e ﬁ;ﬁwp{éjﬁ:& /Jp/wf-a:r&" 1l Gpveh Ma} L€ Lured Gt 22 % "

oo AN o7 {éryaf/{dk’zrf:t&?f ?ff’;\};’}i{- n #«&(y-b’rﬁf;@?xﬁ% = = R =3

die tinalven YWZGEM(@:M 7&#&5’ conrden, = — = Yef"—-
//fa'./{f‘m .-?A‘r}'## (n ﬂm e, =

ﬁm" Ml{%})&ﬁr 67?#&*{&{,44” T

p’ya% b LE T .

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm



30

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

31



S “ e

!
4{- faﬂa/mr(fé“‘r cff&u/@{“gﬁﬂ' 'E‘f/ﬂﬁt/,;yd e-ﬂ’ Unhieren (’;’4% ':
ml,(/@/fgf,L}IMJ/ﬂ/*?{ﬂﬂ“ Areha /i ﬁJ"aM -‘?g&?._,&’;hf;ﬂt ’eﬂﬁf’ﬁ - :ll

/f'mpuw éwy‘t M’! scevatye /M“f e Fracre / Crp Cer s Fred,
65-,,, / ﬁﬂféaﬁ(ﬁé Ak 4?/4"? /(é el f/ﬂﬂwf Md‘gﬂ/ 5 Ff

- éf?ﬂ*ﬁ#? ﬂ/g-‘.:’f F&a’?‘ﬁﬁé‘q G / /E;'i’?‘ ng 1['
s ﬁg ;-.;rr ] yffég‘{@éddfﬂa?/wm ]
g W ¢ Aqfwr %,ﬂwg Lt

foidles ward *

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

32 33



34

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

35



| T — .-‘_'r-:-: = ""I'r:f"?'_;::#'ﬁm i
o TEIF L s s -

e SgFin i et R
£ s Fe et e T R

il

» éffé(m;}fe e
s . 'ﬁ-m __/_1:‘& :
@;e‘kwé @::E: KHodor Lvrechyenr g’;ﬂ;:ﬁ;,,‘, ﬁ;d_ v
T o Tl Jumas e
ees Yook e Crena, ‘o ffrenee €z rd
o e Gty ot
WSS ol M T
[ R M e
8 P T & | Ntedoanforstetsuiy,
P oe SR T CE ke fifotenn g Sustecees do

,ﬁéﬁ&fa, bt IPREsa8f pact,, ' ‘

Se sy Fet o

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

37



38

——— i — > - T _ - - e . i .
= » - et = — T CF . L Te T L et -

i =

— ."*-_1'1-'-" 2 “__QM___-:'-" . £ . -

r

L

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschopftem Nepalpapier [ 51 x 75 ¢cm

39



|

SeRA

¥,

S

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

4



i uom ol ds ffm s g s
5 = o - _ - ;‘wﬂf&i« Wfﬁﬂlfﬁ‘. piecler. 4 ,f -
i a1 4z o %ﬁf’ fe a'rfmctsc-w/fﬂmf‘ e ?/é‘ sl ("4“'/("'4'/ G esen *’/g s en I
4;‘4. = 5 A N fjéé;/fﬂg’ a/ﬂ f,ﬁyﬂv fes d;r‘&‘/}f#?fﬁﬂfﬂ? ggydfw&a
" S >, s ,_/f?t':';en‘fofﬁﬂﬁ’ Jr ot g /a)’_ﬁﬂ(wﬂ“ﬁ“ < &5 w wdsrd e
by, téif,'f; e : ;';{.,f Z’Jijf‘]r{?ﬁ'rdﬁiﬂ Crard/en gxher‘/é‘ Mcj{ﬂ’)?}w%& ﬂﬂ/é"r G 1
Pl f

D e Ferensonion ot sic ety i 40 ctusfor famitic, ;
# v ]@ f'ﬁ(ﬁhw{; by f%rﬁ'f’f’r ;‘Ji
: furey i Vs, ~ .

Z£ é-‘i"{:?/éné’j’fi‘ ﬂc;jjf(‘; Ay ff}- Crres jifra s B PN f;

Wi Lot o s e Tivermielrlapen i RO
; 5 ’; ,,,,J;;., e ,é}’ﬁ:wmp’f”ﬁaw%r (C Frecpa (aler
5*‘. |

'--".‘.‘" I‘ fﬁﬁt};z:ﬂf ;;!&/JZF d‘fu’:‘/&{ -“Z ,f.a', ¥ ;}};}M o /&; /
s ! v{‘;i@;/-;;aﬂi{.’ﬁﬂrr.ff;? ‘&ﬂ‘};ﬁvfbﬁrﬁ- g'/ﬁ%ﬂ)ﬁ
TEfrEr,
H ;?‘ Ak ,rfm"ﬂr,t terdf '.r,;,r,&‘(- f ff’“f"lf:‘ (
s g s einer Cpode HAN LT pE
o Retinipn calethen moedss

7{1, LGP w%pa«ﬂé&,'/
o "e ;
e A A laegaes e

&
of
Ie

= ..--" #"J-'-‘:.f‘}' % 2 i g ___1_. o b .|

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide, Tusche und Fineliner auf handgeschdpftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

43



44

\_7#,1 aﬁ'l [(M/#f-”’ d/fbﬂrﬂ mw-r 2% #m;.jr#
/fﬂgf fed#w*":f épmfmxw I i ,&fn‘»’ Fa

: : /;,/‘47!« éaéz ;IM{})"-’" Fid (fn‘-{'ﬂz B VT

| //;nu'/ rék /’,j 4/ -:‘:fd;?&ul:F e J(f" nfﬁ}:'.&uq" o ﬁ[n,

L ﬂ;&nﬂ'ﬂ:ﬂ d"ﬂxé'/ &Jljf#gﬂ"ﬂ}ﬂ; e
ﬁ.;f:e.r mr;’.;:;"?e_ f;&ﬁ'f{/ aita f-1'f? f/" <, Eiit e u‘fx:ﬁw
= JlEal€ aaf" o edem éﬁmféfﬂfm Elre ela arr/ e s
¥

/ﬁduml per Ereh
Lfarer 240 follon il
,@fﬂfﬁfplcﬁfa [:_A;jq aé{/ﬁ Iﬂjf Hﬂfg‘fu:

%/;{ G /#J;J;?(';'TI#A'[ v lliten surs eii -fnfc:’ff
Lo Fravcraca Ja Sabnia }’/g:‘:’-'d} brerelcare
J&%ﬁ f_.-,x‘;f; .:1» f"';'-r/‘ﬁc‘r F 4&:# F-‘MH .19"’/:
I, malk, ane Gl nackie Aﬂ ﬁ"é-e' sHaK
. ;z‘r:r?"-f
o < N N pfn lrnen :ﬂf:mjﬂa”aLéklﬁﬁaﬁ@ o
b “jﬂrmﬂf éé,-::ﬂcaa a’:' P ]
Procice Wigenfrues-
4 /63" -";:'Jl "#&ult//ﬂﬁf &pfm 74“,#*
&ie wnd vic K giinge Ehron e
AT ':"""y #ﬂyﬁn £ .r-/f
ﬂ;ﬂﬁdﬂ/fﬁ#{f{_.’ Tred i
CHG@H 2 s

Sk r?/r-;??a‘?- b It 15

Todschwarze Aufzeichnungen | 2012 | Schwarze Kreide und Fineliner auf handgeschépftem Nepalpapier | 51 x 75 cm

45



VIVA LA VIDA!

ach der sogenannten Globalisierung ist die

Malerei aller Weltgegenden fast deckungsgleich
geworden. Aber bei den Exaltationen des Enrique
Fuentes drangt sich sein mexikanisches Temperament
entschieden in den Vordergrund. Seine Malerei hat
eine ,mannliche” Kraft, ,feminin“ gelindert durch eine
bisweilen sanfte Weise des Farbauftrags. Fiir Spannung
sorgen die gegenstandlich-zeichnerischen Einwiirfe ins
Gemenge der prachtigen Farben. Die Frauenakte wirken
dabei wie Zitate verdrangter Stile.
Fuentes ist ein Kiinstler mit urgewaltiger Faust und
filigranen Nerven. Seine Hand handelt ungestiim, aber
dennoch kontrolliert. Manchmal krachen seine Farben
auf wie die Stimme von Chavela Vargas.
Fuentes scheint ein Bindeglied zwischen Lateinamerika
und Europa zu sein. Vielleicht kann der standrechtlich
erschossene Kaiser Maximilian tber Edouard Manet
dafiir blrgen. Manche ,kompakten” Kompositionen
von Enrique kiinden davon. Und sie kiinden von
einer erneuten Entfesselung einer post-tachistischen
Epoche. Hin und wieder horcht man seinen Bildern die
Trompeten-ekstasen der Mariachis ab.
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Mit einem Wort, die Malerei scheint zu klingen. Sie
bringt das Abendrot zum Explodieren. Faszinierend ist
seine Freiheit im Umgang mit dem Kolorit. Seine Kunst
ist nicht frei von einer gewissen lustvollen Raffinesse,
jedoch nicht berechnend im Sinn einer gefalligen
Asthetik.

Insgesamt ist sie bestimmt von einem selten
gewordenen Optimismus, frei nach dem Aufschrei: Viva
la vida!

Giinter Brus, 2010

Katalog: Der Einspinner — E. Fuente§/G. Brus.
Herausgeber: Galerie Kunst & Handel, Graz 2010, Osterreich
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TODESREIGEN MIT CATRINA

Den Maler und Zeichner Enrique Fuentes lernte ich
vor einigen Jahren kennen. Er zeigte mir seine
Kataloge und auf Anhieb gefielen mir seine Arbeiten.
Der Galerist Gerhard Sommer, dem ich die Kataloge
vorlegte, war auch gleich interessiert und so kam es
bald zur ersten Ausstellung in seiner Grazer Galerie.

2010 war ein schicksalhaftes Jahr fiir Fuentes. Er stiirzte
sich in die Arbeit und es entstanden viele, zum Teil sehr
distere und schwere Bilder. Eines Tages erzahlte er
Geschichten aus dem mexikanischen Totenkult und schuf
die ersten Entwiirfe zu ,Catrina” auf Rechnungszetteln
in einem Gasthaus.

Die erste grolie Arbeit auf Leinwand |8ste Begeisterung
aus. Fuentes kam in einen Catrina-Rausch und so
entstanden im Zeitraum von zwei Jahren 24 grofle und
viele kleinformatige Bilder und auch Zeichnungen, unter
anderem ein Catrina-Zyklus auf Japanpapier, an dem
sich Brus begeistert mit einem handgeschriebenen Text
beteiligte, wie schon zuvor im Goya-Zyklus.

Brus und Fuentes sind, denke ich, wesensverwandt und
so kommt es immer wieder zu Gemeinschaftsarbeiten.
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24 grole Bilder hatten jede Galerie gesprengt und so
ging ich auf die Suche nach einem grollen Raum und
stiel§ auf die Loftcity, die ehemalige Ankerbrothalle. Das
dortige Team nahm uns gleich herzlich und begeistert
auf. So entstand die groRe Ausstellung ,Todesreigen
mit Catrina”.

Paul Renner sorgte mit der ,Cena de los Muertos” fiir
eine eindrucksvolle Performance, ein Mahl fiir 300
Gdste. Das gesamte Aufbauteam war einfach groRartig.

Ich habe selten in meinem Leben ein schoneres Fest fir
die Kunst erlebt.

Text Publikation , Todesreigen mit Catrina”
Anna Brus/10.3.2014
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DER TOD

er Tod verdient als heimtiickischer Morder die To-
desstrafe. Ihm gebihrt zumindest lebenslangliche
Haft in einem ausbruchsicheren Gefangnis. Dann erldst
uns nicht der Tod, sondern wir sind erlst von ihm.
Der Tod ist keine Sterbehilfe, im Gegenteil, er hilft beim
Sterben.
Fir was hat die Rose gelebt, fiir was hat man geschuf-
tet, wenn man poetisch gesagt, plotzlich oder irgend-
wann verduftet?
In Mexiko mdchte ich sein, dort gibt es einen einzigen
Todesverein, besser gesagt: einen Totenkopfverein. In
Deutschland hingegen steht dieser fiir einen himmleri-
schen Begriff, fiir die Wahnidee eines Besessenen.
Der Tod, als Krebsgeschwiir der Menschheit, er wurde
von Gott, an den allzu viele noch glauben, erfunden.
Und seine fleischlichen Erben bestehen auf eine Seele,
die nimmer kann sterben. Sie schwebt aus dem Ster-
benden ins Jenseits hinein, wo immer das waére, in eine
Art Exosphdre.
Indes wird das Fleisch und Gebein von Grundelmausen
und Knochenwiirmern gefressen.
Viva la vida, poor old Mexico!
Dein Catrina-Kult erweckt Totenschaddel nicht zum Le-
ben, aber einige Fiestas ist er wert. Und das Souvenir-
geschaft bliiht auf in Santa Cruz oder Vera Cruz.
Der Totenschédel ist ein Relikt eines einstmals leben-
den Korpers. Aber seine Symbolkraft bezieht er aus der
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Tatsache, dass ihn einstmals Haut und Haar und Augen-
paar bekleidet hat.

Der Totenschadel scheint in Mexiko kein Symbol, son-
dern ein Signal der Wirklichkeit zu sein. Der Tod ist in
Mexiko alltaglich.

Aber nicht wie anderswo, hat man sich mit ihm ange-
freundet, in der Kunst- oder der Kitschindustrie. Natir-
lich handelt es sich dabei um die Oberflache des Todes
und nicht um seine Tiefe, wie etwa in Deutschland.

Der Tod aber ist ein international gesuchter Verbrecher.
Die Interpol fahndet nach ihm, erfolglos.

Insgesamt: wer den Tod verehrt, ist der, der mit dem
Selbstmord verkehrt.

Der Tod ist ein Schlafmittel, das nachhaltig wirkt: fiir
immer!

Der Tod ist tot, so lange man am Leben ist, um dieses
Zu sagen.

Der Tod ist ein Krieger, der nie verlieren kann, auller er
existiert nur in den Gehirnen, den Totenschadeln.

Das Ich totet den Tod, solange es besteht.

Pro Kopf entstanden hundert Kilometer Autobahnen und
pro Kilometer kostet sie einen Kopf.

Glinter Brus, 2012
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TOBENDE ENGEL

Enrique Fuentes’ neotachistische Malerei ohne sei-
nen mexikanischen Hintergrund zu betrachten, ware
nur die eine Seite der Medaille. Seine malerisches
Handeln ist von jener sinnlichen Explosionskraft erfiillt,
die dem mexikanischen Temperament entspricht, ge-
paart mit dem Hang zur dbersteigerten Buntfarbigkeit,
die wir an den Hausmauern oder in den traditionellen
Trachten wiederfinden. Man denke ebenso an den po-
sitiv besetzen Umgang mit dem Tod, der sich vor allem
am Fest Dia de los Muertos im ,heiteren” Gedanken an
die Verstorbenen manifestiert. Uppige Lebensbejahung
und meditative Sphare flieRen in Fuentes’ Malerei ein.
Es entstehen Schleierbilder, mit vehementer Geste ge-
schiittet, die uns in ein mystisches Dahinter begleiten.

Fuentes Position erscheint anachronisch, einzelgange-
risch, dem aktuellen Tenor der Malerei sich zu wider-
setzen: keine sachlich-fotorealistische Figuration, keine
Jugendkultur und Lifestyle, keine medienreflexive Bild-
konzeption oder surreale Welten mit neosymbolischer
Verfiigung im Gefolge von Peter Doigt. Fuentes hat
sich, die Farbe und die Leinwand. ,Sich” heif3t, Emo-
tion, Geist und Korper zu artikulieren, diese Spuren im
prachtvoll sinnlichen Kolorit innerhalb des Bildgevierts
zu markieren. Meist sind die Bildformate so gewahlt,
dass der Kiinstler sich ,einschreiben” kann, nicht klei-
ner und nicht groRer. Kein Staffeleibild, dass uns, von
schmucken Rahmen begrenzt, als Kulisse en miniature

92

erscheint und auch kein weites Feld, in dem wir uns
verlieren. Der menschliche Kérper bleibt das Mald aller
Dinge. Oft kommt es zu symmetrischen Achsbildungen
im Gemaélde im gleichzeitigen Bemalen mit beiden Han-
den — zart wie ein Engel, dessen Fliigelschlag den glit-
zernden Schnee durchstdbert oder massiv, attackierend,
die Wucht des Farbauftrags als Wiederhall der gespritz-
ten Kaskaden. Der Kiinstler moderiert seine aktionisti-
sche Explosivitat, seine kdrperlichen Entladungen durch
das lyrisch Sanfte, dem Schein der Farbe, dem Dekora-
tiven, ermdglicht der organischen Haut Malerei einmal
durchzuatmen, Stille und Reiz zu entfalten. Durch seine
Titel wirken die Bilder entschieden abstrakt expressio-
nistisch mit einer Brise Colourfield Malerei, dem duftig
landschaftlich Spharischen einer spaten Frankenthaler
oder eines ,farbschleierigen” Rainer nahe. Doch immer
wieder drangt sich der Korper, die Figur auf, eine bild-
zentrale GroRe, eine Zone des Widerstandes, der Ver-
dichtung und Intensitat im Malen.

Florian Steininger

Katalog: Enrique Fuentes — Die blaue Stunde.
Herausgeber: Galerie Schmidt, 2011, Osterreich
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Catrina — Ich schlafe mit Catrina | 2012 | O und Kohle auf Leinwand | 200 x 300 cm
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Catrina — Ich bin der Tod 1 2012 | Ol und Kohle auf Leinwand | 200 x 300 ¢cm




GLANZVOLLE NACHTSEITEN

o liegen der Grenzen zwischen Schoénheit und

Schrecken, zwischen Erschaudern und &stheti-
schem Empfinden? Die Kiinstler haben sich immer fiir
diesen Grenzbereich interessiert und schon die alten
Italiener pragten den Begriff Terrabilita, um die Uber-
waltigung durch das Ungeheuerliche zu kennzeichnen.
Extrem Pendelschldge haben in der Folge den einstmals
als ,erhaben” empfundenen Schrecken um ganz ande-
re Dimensionen des Kreatiirlichen und Existenziellen
erweitert, verbunden mit dem Versuch, den Rahmen
asthetischer Akzeptanz ebenso weit auszudehnen. Ge-
nauso wie eine Kunst, die sich in wohligem Behagen er-
schopft, schal wird, haben aber auch Hasslichkeit, Tabu-
bruch und Provokation bald ausgedient und sind fiir die
Kunst uninteressant, wenn ein heilsames Gegengewicht
fehlt oder gar nicht der Versuch unternommen wird, die
auseinanderklaffenden Spharen kurzzuschliellen.
Am weitesten, namlich bis zu Exhibitionismus und
Selbstzerstdrung, wurden diese Grenzen von Aktio-
nismus ausgelotet, dessen Urspriinge in den Geftihl-
semanationen der Romantik zu suchen sind. Auch die
gestische Malerei l8sst sich vielfach als auf die Flache
gebannte, ultimative existenzielle Entdullerung anse-
hen. Nachdem die europdische Kunsttradition seit den
1960er-Jahren von der amerikanischen Pop-Art untermi-
niert wurde, die praktisch Kunst und Werbung gleich-
setzt, kommt diesen aktionistischen Tendenzen als Ge-
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genprinzip zu einer vélligen Vereinnahmung durch die
Konsumwelt erhéhte Bedeutung zu.

Es ist diberraschenderweise die Malerei eines gebiirti-
gen Mexikaners, in der die Verbindung zwischen dster-
reichischem Aktionismus, informeller Kunst und deut-
scher Romantik offensichtlich wird. Enrique Fuentes
steht nicht zuletzt durch seine Mentoren Arnulf Rainer
und Ginter Brus der dsterreichischen Avantgarde nahe.
Wenn bei Brus die physisch-psychische Zerfleischung in
eine damonisch-erotisch-kosmogonische Zeichenkunst
umkippte, so ist bei dem mexikanischen Wahlwiener ein
vergleichbares Phdnomen zu beobachten: das Aufgehen
einer wild um sich schlagenden malerischen Praxis in
einer dem Schonheitskult der symbolistischen Malerei
der europdischen Jahrhundertwende verwandten nar-
kotisierenden Asthetik, die Verwandlung des Schreck-
lichen in unwiderstehliche Schonheit. Diese Narkose
schwdcht aber keineswegs den zugrundeliegenden ex-
pressiven Furor ab, hebt ihn nur auf eine andere, sub-
tilere Wahrnehmungsebene. Auch das aktionistische
Element — der vehemente Kdrpereinsatz, der dynami-
sche Malvorgang — bleibt durch die betérenden Schleier
hindurch spirbar.

SchlieRlich hat auch Franz Schubert Gefiihlslagen mit
klanglichen Wonneschauern und irrlichtenden Tremo-
los umkleidet. Auf Schubert, ndmlich vor allem seine
todesnahen, abgriindigen Seelenlandschaften, welche

Zusténde der Vereinsamung und des Geworfenseins
spiegeln, bezieht sich Fuentes nicht nur im Titel seines
Zyklus. Dieser ist von einem durchwegs frostigen Atem
erfillt, durch den wohlige Schauer von transzendentem
Leuchten rieseln. Man denke an letzte Lichtvisionen
von Sterbenden, an Nahtoderfahrungen, Fuentes scheut
sich nicht vor einer reichlichen Verwendung von Gold-
und Silberglimmer — ein mutiger Materialeinsatz, haf-
tet dem gldanzenden Stoff doch seit dem Jugendstil das
gewissermafien unanstdndige Odium des Dekorativen,
Opulenten an.

Der Kiinstler tritt zuriick hinter das ebenso beriickende
wie schaudern machende Schauspiel von Natur und
ibersinnlichen Kraften, in das er den Betrachter hin-
einzieht. Praktisch bedeutet das auch, dass er sich vom
Zufall und den chemischen Prozessen, den Emulsionen
und Verwerfungen der Malmaterie inspirieren ldsst,
die von allen Seiten sturzflutartig einstrémt, explodiert,
zerstiebt, Kraterlandschaften bildet und gewaltige Sog-
wirkungen auslost.

In den groRen Formaten Idsst Fuentes die fantastisch
brodelnden Angstgefilde, umnachteten Wiisteneien
oder irisierenden Fata Morganen, in denen sich {ber-
zeugend der Eindruck von bewegter materieller Kostbar-
keit mit der Suggestion psychischer Extremsituationen
verbindet, fir sich wirken. Nur in einem Bild erscheint
ein schwarzes Gerippe als grausiges Menetekel. Auf

m

den kleineren Formaten wird dieser Kunstgriff einer
mit den Fingern gemalten Spukerscheinung zum domi-
nierenden Element. Dort greift Fuentes noch auf eine
altere Schaffensphase zuriick, die einem traditionellen
Totenfest-Ritual seiner Heimat, dem makabren Kult
um ,La Catrina”, gewidmet war. Jetzt tauchte er in die
GefiihIswelt der Romantik ein — die Kunst macht eben
maglich, dass geografisch und historisch weit ausein-
anderliegende und scheinbar divergente Bezugspunkte
einander wie selbstverstandlich treffen kénnen.

Dr. Nikolaus Schaffer
im Katalog , Enrique Fuentes. Winterreise”
Herausgeber: Galerie Trapp, Salzburg 2016, Osterreich



GOYAS AUFZEICHNUNGEN - FUENTES

o liegen die Grenzen zwischen Schonheit und

Schrecken, zwischen Erschaudern und dstheti-
schem Empfinden? Die Kiinstler haben sich immer fir
diesen Grenzbereich interessiert und schon die alten
ltaliener pragten den Begriff Terrabilita, um die Uber-
waltigung durch das Ungeheuerliche zu kennzeichnen.
Extrem Pendelschldge haben in der Folge den einstmals
als ,erhaben” empfundenen Schrecken um ganz ande-
re Dimensionen des Kreatiirlichen und Existenziellen
erweitert, verbunden mit dem Versuch, den Rahmen
asthetischer Akzeptanz ebenso weit auszudehnen. Ge-
nauso wie eine Kunst, die sich in wohligem Behagen er-
schopft, schal wird, haben aber auch Hasslichkeit, Tabu-
bruch und Provokation bald ausgedient und sind fiir die
Kunst uninteressant, wenn ein heilsames Gegengewicht
fehlt oder gar nicht der Versuch unternommen wird, die
auseinanderklaffenden Spharen kurzzuschlieRen.""

Angesichts der eruptiven und verausgabenden Malwei-
se von Fuentes ist man fast liberrascht, wenn man die
feingliedrigen und detailreichen Zeichnungen sieht. Aus
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dem dunklen (Euvre des Spanischen Hofmalers zitie-
rend, versammelt er ikonisch gewordene Darstellungen
zur grausamen Seite der Conditio humana und fligt sie
zu einer losen, assoziativ verkniipften Narration zusam-
men. Die einzelnen Blatter erreichen ihren Effekt durch
die Wechselwirkungen von Hell-Dunkel, Linie-Fldche,
Offenlegung und Verdeckung. Gerade die Korrelationen
zwischen der naturalistisch wiedergegebenen Figuren-
darstellung und den gestischen Spuren und expressiven
Zumalungen evozieren distere Spannungen, die auf
diese semantische Ebene riickwirken.?”

Dr. Nikolaus Schaffer

(1)*Dr. Nikolaus Schaffer im Katalog , Enrique Fuentes. Winterreise”, Her-
ausgeber: Galerie Trapp, Salzburg

(2)*Roman Grabner im Katalog ,Zusammen werken zusammen wirken”,
Herausgeber: Universalmuseum Joanneum Graz, Usterreich

REDE ZUR AUSSTELLUNG .. ENRIQUE FUENTES — ETWAS UNMENSCHLICH”, KUNSTHAUS WEIZ

Wenn man die Gelegenheit hat, Enriques Atelier
zu besuchen, dann muss man auch das Gliick
haben, zur Tur hinein zu kommen. Vollgepfercht ist der
Arbeitsraum mit getrockneten oder noch nassen Bildern.
Enrique ist ein von der Arbeit Besessener. Hat er vor,
ein Triptychon zu malen, entsteht letzten Endes eine
Serie von 12 Bildern. Das elektrische Licht geht in ein
natiirliches Morgenlicht (iber, wenn er endlich seine
Pinsel zur Seite und sich zum Schlafen legt.

Und wenn er einschlaft, malt er vermutlich Traumbilder,
wild und ungestiim. Auf seine verlassene Heimat weist
sein bislang letzter Zyklus, die Caterinas hin, einem
mexikanischen Totenkult entsprungenem. So schwankt
er zwischen einem post-tachistischem Gestus und
einem goyesken Realismus hin und her, stets um eine
klare Form des Ausdrucks bemiiht.

Ich, als Europder, wiirde sagen, dass er zwischen
LAnything goes” und ,Nothing goes” taumelt. Aber
sein mexikanisches Blut kiimmert sich nicht um diese
Anglizismen.

Etwas malt und zeichnet sich aus ihm heraus, vielleicht
ein Urahn seiner Herkunft, vielleicht einer Art Urahnung
verpflichtet.

13

Der Zweifel des Abendlanders ist ihm fremd, obgleich
er schon etliche Jahre hier zu Hause ist, hauptséchlich
in Paris und Wien, unterbrochen von Zeitsequenzen in
Tokyo.

Ein  Weltblrger macht Weltbirgermalerei, iberall
verstandlich, doch eigentlich nirgendwo zu Hause.

Ein Entwurzelter, der dennoch Bdume pflanzt, um
schlieBlich von einem Bilderdschungel beschattet zu
werden.

Dem entschiedenen Engagement von Anna Brus ist es
zu verdanken, dass Enrique Fuentes vorerst in Osterreich
Fu fassen uns sich von einer Kunstmafia befreien
konnte.

Einige mutige Galeristen sind ihrem Weitblick gefolgt.

Giinter Brus, 2010
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Fotos: Enrique Fuentes Ana und Ginter Brus im Atelier Fuentes, 2012
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Giinter Brus

1938 geboren in Ardning, Osterreich
1953-1958  Kunstgewerbeschule Graz, dann Akademie fiir angewandte Kunst, Wien — vorzeitiger Austritt
1961 Ausstellung Galerie Junge Generation, Wien (mit Alfons Schilling)
1963 Malerei in einem labyrinthischen Raum
1964 Erste Aktion ,,Ana”, Wien
1966 Teilnahme am ,,Destruction in Art Symposion”, London
1968 Nach der Aktion ,Kunst + Revolution” (Universitat Wien)
Verurteilung zu 6 Monaten Geféngnis
1969 Flucht nach Berlin
1970 Letzte Aktion ,Zerreillprobe”, Miinchen

1971 In Frankfurt erscheint das Buch , Irrwisch”

| N |
G U nte r B ru S Ausstellung ,Handzeichnungen”, Galerie Michael Werner, Kéln
1972 ,Documenta 5”, Kassel

. The Berlin Scene”, Gallery House, London

B | Og raﬂ e 1973 ,Bodyworks”, Museum of Contemporary Art, Chicago
1976 Ausstellung ,Zeichnungen und Schriften”, Kunsthalle Bern
1979 Ubersiedlung nach Graz
1980 ,Kunst der 70er Jahre"”, Biennale Venedig

Wanderausstellung ,Bild-Dichtungen”, Whitechapel Art Gallery London, Kunstverein Hamburg,
Kunstmuseum Luzern, Kulturhaus Graz

1981 ,Documenta 7“, Kassel
,Australian Biennale”, Sydney
1983 .New Art”, Tate Gallery, London
,Stillstand der Sonnenuhr” erscheint (Wien/Miinchen)
1984 Der Roman ,Die Geheimnistrager” erscheint (Salzburg)
~Augensternstunden” (Retrospektive), Van Abbe Museum, Eindhoven
1985 Biihnenbild- und Kostiimgestaltung zu Gerhard Roths

LErinnerungen an die Menschheit”, Schauspielhaus Graz
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1986

1987
1988

1989

1990

1993

1994

1995

1996

1997

1998

1999

,Der Uberblick” (Retrospektive), Museum des 20. Jahrhunderts Wien,

Lenbachhaus Miinchen, Kunsthalle Diisseldorf

.Rennweg” (Attersee, Brus, Nitsch, Pichler, Rainer), Castello di Rivoli Turin, Nationalbibliothek Madrid
JBerlin art 1961-1987", Museum of Modern Art, New York

+Australian Biennale”, Sydney

~Aktionsmalerei — Aktionismus”,

Museum Fridericianeum Kassel, Kunstmuseum Winterthur,

Museum fiir Angewandte Kunst Wien

Biihnenbild- und Kostiimgestaltung zu A. Schonbergs ,,Die Erwartung”,

Stadttheater Luxemburg

,Der zertrimmerte Spiegel”, Albertina Wien, Museum Ludwig KéIn

LBilderstreit”, Messehallen Koln

,Open Mind”, Museum Van Hedendaagse Kunst, Gent

,Gegenwart Ewigkeit”, Martin-Gropius-Bau, Berlin

.Morgen des Gehirns, Mittag des Mundes, Abend der Sprache” (Verlag ,,Das hohe Gebrechen”)
.Sichtgrenze-Limite de Vue” (Retrospektive), Centre Georges Pompidou

Kostiimgestaltung zu L. Janaceks ,Das schlaue Fiichslein”, Semperoper Dresden

.Couplet 2”, Stedelijk Museum, Amsterdam

Kostiimgestaltung zu F. von Hermanovsky-Orlandos ,Die Fiirstin von Cythera”, Nationaltheater Weimar,
Schonbrunner Schloltheater (Wiener Festwochen)

Jdentita e Alterita”, Biennale Venedig

.Blitzartige Einfélle in vorgegebene Ideen”, Neue Galerie Graz,

Moderna Galerija Lublijana

.Biennale”, Lyon

,Out of action”, Los Angeles, Wien, Barcelona

.Goya, hommages”, Musée des Beaux-Arts, Bordeaux

.Werke aus der Sammlung Essl”, Sammlung Essl, Klosterneuburg

,Leuchtstoffpoesie” (Retrospektive Bild-Dichtungen), Kunsthalle Tibingen,

Kunsthalle Kiel, Neue Galerie Linz
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2001

2002

2003
2004

2005

2006
2007

2008
2009

2011

2012
2013
2016
2018
2019

.Peinture comme Crime”, Musée de Louvre, Paris

Film ,Korperanalyse” in Zusammenarbeit mit Peter Kasperak

.Body Art and Nobody Art”, Institute of Contemporary Art,

Palm Beach, USA

,Die gute alte Zeit”, Verlag Jung und Jung, Salzburg

.Werkumkreisung” (Retrospektive), Albertina Wien

.Werkumkreisung” (Retrospektive), Neue Galerie Graz, Kunsthaus Zug

,Art Utopia”, Macbha, Barcelona

.Viaggio intorno all“opera” (Retrospektive), Galleria d"Arte Moderna di Bologna
,Aktionismus”, Budapest Galerie

, The dirty imballishment”, Mike Weiss Gallery, New York

.Nervise Stille am Horizont"/,Quietud nerviosa a | horitzo”, MACBA, Barcelona
A Giinter Brus Retrospective”, Slought Foundation, Philadelphia

Urauffiihrung des Theaterstiicks ,Burleske Kunstfehler”, Kunsthaus Weiz
,Aurore de minuit”, Museé d"Art Moderne, Saint Etienne

.Brus'and Blakes Jobs"”, Neue Galerie Graz

BRUSEUM, ,Konfluenzen & Differenzen |”, Grafiken Giinter Brus und Max Klinger, Neue Galerie Graz
.Mitternachtsréte”, Gemeendemuseum, Den Haag

»otaging Action”, Performance in Photografie since 1960,

Robert and Joyce Menschel Gallery, New York

.Melancholie und Provokation. Das Egon Schiele-Projekt”, Leopold Museum, Wien
Eroffnung ,BRUSEUM”, Universalmuseum Joanneum, Graz

,Amor Psyche Aktion Wien”, Dox Centre for Contemporary Art, Prag

LAusflige auf die Biihne”, Theaterarbeiten BRUSEUM, Graz

,Stdrungszonen”, Martin-Gropius-Bau, Berlin

.Unruhe nach dem Sturm”, Belvedere 21, Wien

.Todschwarze Aufzeichnungen”, Brus — Fuentes, Steiermarkhof, Graz
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Ginter Brus

Publikationen
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Eigene Publikationen:

Malerei, Selbstbemalung, Selbstverstimmelung

Le Marais. Sondernummer zur Aktion und Ausstellung von
Brus in der Galerie Junge Generation 1965

Patent Urinoir, Wien 1968, Selbstverlag

Patent Merde, Wien 1969, Selbstverlag

Unter dem Ladentisch, Berlin 1969, Selbstverlag
Handzeichnungen 1969-1971, KéIn/New York 1971
Irrwisch, Frankfurt 1971, 2. Auflage: Klagenfiurt und Wien 2000
Die Schastrommel Nr. 8a—8c (Brus Aktionen 1964—-1970),
Bolzano 1972, Selbstverlag

Herausgabe der Zeitschrift: Die Schastrommel/Die Drossel,
Berlin, Bolzano 1969-1975, 17 Nummern, Selbstverlag

Die Drossel: Das Namenlos, Berlin 1975, Selbstverlag

Die Drossel Nr. 16: Circannual, Selbstverlag
Nachtfreudenwalzer, Berlin 1975, Selbstverlag
Frackzwang, Altona, Hohengebraching 1976

Hohes Gebrechen, Altona, Hohengebraching 1976

Farbige Zeichnungen aus den Jahren 1970-1977, Altona,
Hohengebraching 1977

Die Geschichte aus dem Sommerhaus, Altona,
Hohengebraching 1977

Brus, Giinter/Steiger, Dominik: Jeden jeden Mittwoch, Berlin 1977
Das Aulicht, Stuttgart 1977

Die Pracht der hellsten Freude, Amsterdam 1978
Gestirn-Abzeichen, Altona, Hohengebraching 1978

Die Falter des Vorschlafs, Altona, Hohengebraching 1978
Amorphophallus Titanum, Studio Morra, Napoli 1978

Das Rufwort, Altona, Hohengebraching 1979
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Die Garten der Exosphare, Altona, Hohengebraching 1979
Des Knaben Wunderhorn, Berlin 1979

Franz Schreker, ,Die Gezeichneten”, Frankfurt am Main 1979
Weisser Wind, Ziirich 1980

Die Herbsttrompete, Wien/Miinchen 1980
Wandelsterne, Altona, Hohengebraching 1980
Bilddichtungen, Zum Geleit, Kunstmuseum Luzern, 1980
Traumentziehungskur, Diisseldorf, Wien 1981

Blindes Brot, Berlin 1983

Zyankal-Zyklamen, Miinchen 1982

Stillstand der Sonnenuhr, Wien/Miinchen 1983
Rasende Geduld, Miinchen 1983

Risha-Risiko, Galerija Meduza, Koper, Slowenien 1983
La Croce del Veneto, Galerie Heiki Curtze, Wien 1984
Die Wundharmonika, Eindhoven 1984

Die Geheimnistrdger, Salzburg 1984

Eisblut, blauer Frost, Berlin, Kéln 1984

Die Ruine, Paris 1985

Biihnenbild- und Kostiimentwdirfe , Erinnerungen an die
Menschheit”, Verlag Droschl, Graz 1985

Stichprobe, Miinchen 1986

Stumme Gewitter, Ziirich 1986

Das Namenlos, Graz 1986

Berichte von der Hoffnungsdauer, Luxemburg 1987
Amor und Amok, Salzburg 1987

Nachtgewitter, Diisseldorf, Wien 1988

Satzgebilde, Miinchen 1989

Am Rande der Gegenteilsforschung, Wien 1990
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Im Dunstkreis der Lichtmaschinen, Oregon 1990
Liebesldcheln und Hohngelachter, Diisseldorf 1991

Picture points. The printed read, London 1991

Holde Muse, gib mir Kunde, Diisseldorf, Wien 1992
Tremor, Diisseldorf, Wien 1993

Atmospharisch undicht wie Sprache, Galerie Sabine Knust,
Miinchen 1994

Geomanisches Stammbuch, Hohengebraching 1994

Morgen des Gehirns, Mittag des Mundes, Abend der Sprache,

Schriften 1984—1988, Hohengebraching 1995

Noirs und andere Dunkelsichten, Hohengebraching 1995
Weisser Wind, Klagenfurt 1995

Die Welthildturbine, Galerie Heike Curtze, Wien

Grisua, Valencia 1997

Nabelstromdelta, Wien/Diisseldorf 1997

Der Gliihapfel, Weiz 1998

Innovationen, Wien 1998

Leuchtstoffpoesie und Zeichenchirurgie, Koln 1999

Der Einspinner, Graz 2001

The first Reader, Klagenfurt 2001

Spirituosen fiir rohe Weihnachten, Graz 2001

Das Meer, uferlos, Wien 2001

Veda abierta a los exterminados, Universidad de Leon 2001
Hauptwahnhof, frohe Weihnachten, kauft Kunst, Galerie
Kunst u. Handel 2002

Die gute alte Zeit, Salzburg, Wien 2002

Nach uns die Malflut!, Klagenfurt 2002

Delyrium, Walter Kénig, Kéln 2003
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Franz Schreker ,Die Gezeichneten”, Walther Konig, KéIn 2005
Das gute alte Wien, Jung und Jung, Salzburg 2007

Brus’s and Blakes Jobs, Ritter, Klagenfurt 2008

Das gute alte Westberlin, Jung und Jung, Salzburg 2010
Essigsaure Tonerde, Jung und Jung, Salzburg 2013



Enrique Fuentes

Biografie

Enrique Fuentes

1980 born in Mexico City, Mexico

1998 goes to Europe

1999-2000 National School of Arts, Paris Cergy (ENSA), Paris, France

2004-2005 Artisitic stay in Tokyo, Japan

2006 Salzburg International Summer Academy of Fine Arts. Room installation, art-object and mixed media
waorkshop directed by Guillaume Bijl., Salzburg, Austria

2001-2007 National School of Fine Arts of Paris (ENSBA), under the direction of the painter Jean-Michel Alberta,
Paris, France

2008-2009 Post-Diplome. National School of Fine Arts of Paris (ENSBA), Paris, France

2005-2011 Assistant of the Austrian painter Arnulf Rainer

2011 lives and works in Graz, Vienna and Berlin

Solo Exhibitions (selection)

2019

Nous ne sommes pas les derniers, Art Karlsruhe, gallery art moments, Karlsruhe, Germany
Male oscuro, WIKAM, gallery art moments, Vienna, Austria

Der Tod und das Madchen, Galeria Laval Nugent, Zagreb, Croatia

Viva la vida, Fuentes/Brus, Rudolf Budja Galerie, Salzburg, Austria

.Todschwarze Aufzeichnungen”, Brus — Fuentes, Steiermarkhof, Graz, Austria

Museo Centenario, Retrospektive 20 Jahre Enrique Fuentes, S.L.P. Mexico
Museo Francisco Cossio, Ciclo — Nueva Loteria Mexican, NLM S.L.P. Mexico
Museo de Arte Contemporaneo MAC, S.L.P. Mexico

2018

Atlas Obscuro, Novomatic Forum in collaboration with gallery art moments, Vienna, Austria
Melancolia, Art Fair WIKAM, Palais Ferstel, Vienna, Austria

Oblivion Fair for Art, gallery art moments, Vienna, Austria

Aaren cloning rotor, Museum Leonora Carrrington, San Luis Potosi, Mexico

125



2017

Pulp Painting, Berliner Liste art fair, Gallery art moments, Berlin, Germany
Liquid Crystals, Fair for Art, Gallery Art Moments Berlin

Carpe Noctum, Galerijy Kos, Ljubljana, Slowenia

LAT, 47.254554, Kiinstlerhaus Weiz, Austria

2016
Winterreise, Gallery Trapp, Salzburg, Austria (Catalogue)

2015

Die Blumen des Bésen/Las Flores del Mal, Mexican Cultural Institut, Vienna, Austria

Gallery Pozzi, Tenerife, Spain

NLM Nueva Loteria Mexicana, La Maestranza, Villa de la paz, SLP Mexico (Catalogue)

El coyote estepario, Museo de Matehuala, SLP Mexico; Centro Cultural de Cedral, Cedral, SLP México
Centro cultural, Real de Catorce, SLP México

2014
Offenbarungen, Gallery Goldener Engl, Hall, Austria
Der Tod ist ein Hysteriker — Fuentes/Brus, Gallery Trapp, Salzburg, Austria

2013

Todesreigen mit Catrina — feat. Paul Renner und Giinter Brus, CityLoft, Vienna, Austria
Catrina die Grosse — Fuentes/Brus. Gallery Sommer Kunst & Handel, Vienna, Austria
Enrique Fuentes/Paul Renner, Gallery Konzett, Vienna, Austria

Gallery GALERIE, Vienna, Austria

Enrique Fuentes/Paul Renner, Gallery Trapp, Salzburg, Austria

Bestiarium, Gallery Sommer; Kunst & Handel, Vienna, Austria

Vorahnungen, Gallery Trapp, Salzburg, Austria

Etwas unmenschlich, Kunsthaus Weiz, Austria
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2012
Einheit der Zwietracht — Enrique Fuentes/Giinter Brus, Gallery Gélles, Fiirstenfeld, Austria (Catalogue)

2011
Die blaue Stunde, Gallery Schmidt, Reith im Alpbachtal, Austria (Catalogue)
Dunkle Energie, Enrique Fuentes/Giinter Brus, Gallery Kunst & Handel, Graz, Austria (Catalogue)

2010

Schlafwandeln, Gallery Ulysses, Vienna, Austria (Catalogue)
Gallery Kunst & Handel, Graz, Austria (Catalogue)

Apprendre a voler, Gallery Chantal Bamberger, Strasbourg, France
Retrospective, 2000-2010, Gallery UNO, Centenario, SLP Mexico

2009

Gallery IX. Budapest, Hungary (Catalogue)

Variaciones, Queretaro City Museum of Art, Qro, Mexico
Work in Progress, El Nautico Gallery, Tenerife, Spain
Artfiler Galerie, Paris, France

2008
Instante cualquiera, Aguascalientes City Museum, México (Catalogue)
Gallery Emilia Cohen, Mexico DF

2007

Interseccion, Gallery Emilia Cohen, Mexico DF

Intervalo, Francisco Cossio Museum, SLP Mexico (Catalogue)
Amnésies/Montage, Mexican Embassy in Vienna, Austria (Catalogue)

2005
aloXe01 — Painting/sculpture, Exhibition together with the artist Michael Blank, Gmunden, Austria (Catalogue)
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Personal Catalogues:

2019
,Todschwarze Aufzeichnungen”, Brus — Fuentes, Steiermarkhof, Graz, Austria

2018
Atlas Obscuro, gallery art moments, Wien, Austria

2015
Winterreise, Galerie Trapp, Salzburg, Austria
NLM Nueva Loteria Mexicana, El coyote estepario, La maestranza, La Paz, SLP Mexico

. 2012
E n r I u e F u e n t e S Dunkle Energie, Enrique Fuentes & Giinter Brus, Gallery Kunst & Handel, Graz, Austria (Catalogue)
Einheit der Zwietracht, Enrique Fuentes & Giinter Brus, Gallery Golles, Fiirstenfeld, Austria (Catalogue)
Publikationen 2011

Die blaue Stunde, Gallery Schmidt, Reith im Alpbachtal, Austria

2010
Schlafwandeln, Galllery Ulysses, Vienna, Austria
Ol und Papier Arbeiten, Gallery Kunst & Handel, Graz, Austria. Text: Giinter Brus

2009
Variaciones, Works 2008—-2009, Museum of art of Queretaro, Mexico
Enrique Fuentes, On Paper, Gallery IX Budapest, Hungary

2008
Instante cualquiera, Aguascalientes City Museum, Gallery St. Barbara, Innsbruck, Austria
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